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észm | jest poezjal

P@;@( w nzé/ao’g@cé/té czasach

Prébe objasnienia miejsca i znaczenia poezji we wspotczesnym Swiecie zaczne od przy-
toczenia utworu Zadnych wierszykéw, ktorym Tomasz Rézycki otwiera zbidr wierszy Reka
pszczelarza (R6zycki 2022, s. 7):

A najgorsza ze wszystkich jest poezja,
nikt jej nie lubi, a czytanie wierszy

to prawdziwy koszmar i nie wiesz nigdy,
co wiasciwie poeta miat na mysli.

Zamiast napisac to, co miat na mysli,

tak dtugo wymysla, zeby napisac

w koncu absolutnie wszystko, z wyjatkiem
tego, co na mysli ma rzeczywiscie,

i z chytrg ming gryzmoli te swoje

Listy do Kamyka, Hamleta, Kota

w pustym mieszkaniu, do Ludozercow
albo do Biednej Mowy, ale nie chce

nic po ludzku do Ludzi, jak ty czy ja,
ktérzy kontakt z wierszem miewaja w ztych snach.

W cytowanym tu wierszu Tomasz Rézycki daje wyraz zwatpieniu w znaczenie swojej roli
jako poety, a jednoczesnie wyraza najczestsze watpliwosci, jakich doswiadcza wspétczesny
cztowiek, ktéry styka sie z tworczoscig poetycka. Co poeta miat na mysli? - to jedno z naj-
czestszych pytan pojawiajacych sie w tym kontekscie. Tomasz Rézycki, troche prowokacyjnie,
a trocheironicznie, stwierdza, ze poeta, zamiast napisac to, co miat na mysli, tak dtugo wymy-
sla, zeby napisac w koricu absolutnie wszystko, z wyjqtkiem tego, co na mysli ma rzeczywiscie.

Trudnosci w zrozumieniu miejsca, roli oraz wagi poezji wpisujg sie, oczywiscie, w szerszy
problem wspétczesnego kryzysu humanistyki. Krotko méwiac, atmosfera naszych czaséw
utrudnia dostrzeganie natury liryki. Obserwujemy obecnie gwattowny rozwéj nauk scistych,
technikiir6znorodnych dziedzin informatyki. Te zdecydowanie pozytywne zjawiska powo-
duja jednak, ze wspotczesny cztowiek coraz stabiej rozumie wartosé tego, co niepraktyczne,
niedajace sie przetozy¢ na weryfikowalny, mozliwy do oszacowania, praktyczny skutek.
Poezja jest zdecydowanie taka dziedzing ludzkiej tworczosci, ktérg cechuje niepraktycznosé.
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Méwiac jeszcze inaczej, rozwoj szybkiej wymiany informacji oraz licznych udogodnien
codziennego zycia powoduje, ze poszukujemy przede wszystkim komunikatéw pro-
stych i bezposrednich - takich, ktére prowadza do jakiegos wymiernego skutku. Poezja
jest forma wypowiedzi, ktéra istnieje catkowicie wbrew temu stanowi rzeczy. Nie jest
komunikatem wprost. Nie da sie jej rowniez przetozy¢ na skutek praktyczny.

Historia literatury zna, oczywiscie, podobnie,niepoetyckie” epoki, jak nasza dzisiejsza. W ten
sposob okreslano juz druga potowe XIX wieku, czestokro¢ zwang pozytywizmem. Przykta-
dowo Adam Asnyk napisat w wierszu o wymownym tytule Nazgon poezji (Asnyk 1947, s.44):

Nie! nie umarta, jak to prézno gtosza,

Ta jasnych krain pani i krélowa,

Co serca ludzkie napawa rozkoszg;

Zaden ja grabarz pod ziemie nie schowa,

Nie sttumi natchnien, ktore piers jej wznosza,
Nie skazi wdzieku cudownego stowa,

Bo nim jg w piasku mogilnym pogrzebie,

Juz z nowa jutrznia zabtys$nie na niebie.

Ci, ktérzy mowia ciagle o jej zgonie,
Czyliz nie wiedza, ze ma zywot wieczny
W piersiach ludzkosci i w natury tonie?
Ze sie odnawia w jasnosci stonecznej,
W ogniu mtodosci, co wieczyscie ptonie
| czarodziejsko w jeden wezet splata
Marzenia ludzi z pieknosciami swiata?

Czyliz nie wiedza, ze ona jest wszedzie
Rozlang w catej biekitéw przestrzeni,

Ze ciemnych jaskin przenika krawedzie

| Swiezym lisciem w gruzach sie zieleni,

A cho¢ zuzyte porzuci narzedzie,

Cho¢ dawne swoje koryto odmieni,

To w nowych myslach, uczuciach lub czynie
Naprzéd z wezbranym pradem zycia ptynie?

Perspektywa Asnyka jest petna nadziei. Jednoczesnie, jak tatwo dostrzec, poeta zauwaza kryzys
rozumienia poezji w niepoetyckich czasach pozytywizmu. Utwér odwotuje sie bezposrednio
do tej wtasnie trudnej sytuacji, a sam tytut — Na zgon poezji — jest w rzeczywistosci nacecho-
wang optymizmem odpowiedzig na zastang sytuacje spoteczna, niekorzystna dla twérczosci
lirycznej. Niezaleznie od wiary w trwato$¢ poezji, takze w kulturze, ktéra utracita rozumienie
zadan humanistyki, warto sprébowac wyjasni¢ wspétczesnemu odbiorcy nature liryki.

5



/DOO/_(:’LJ(WI;L /}f:fer}:are,*ﬂ/cj/' Azieta //}*emcé/'egc
— ¢ g

Natwa /ooezﬂﬁ

Nie od razu zadawano sobie pytanie, czym jest i po co w ogdle istnieje forma tak niebezpo-
$redniego méwienia o tak specyficznej formie tworczosci, jaka jest poezja. Od najdawniej-
szych czaséw ludzie po prostu tworzyli wiersze i piesni. Za ich pomocg wyrazano przekonania
na temat $wiata. Poezja towarzyszyta zardwno kultom religijnym, uroczystosciom pan-
stwowym, takze na cze$¢ przyrody, jak i spotkaniom stuzagcym zawigzywaniu spotecznosci
opartych na wspolnej tozsamosci. Bywaty w historii kultury epoki, kiedy teksty filozoficzne
i religijne, a wiec uwazane za najdonioslejsze dla cztowieka, zapisywano jezykiem poezji.

Prowadzi nas to do podstawowego wniosku, a zarazem odpowiedzi na pytanie, po conam
poezja. To, ze pojawita sie ona w ludzkiej kulturze, Swiadczy o tym, ze byta czyms na-
turalnym i niezbednym. Innymi stowy, poezja istnieje dlatego, ze ludzie po prostu jej
potrzebowali. Stwierdzenie to zakrawa prawdopodobnie na banat. Stanowi ono jednak
podstawowg prawde na temat tego, czym jest tworczos¢ liryczna.

Poezje w najbardziej ogdlnej definicji okreslaja dwie specyficzne funkcje jezyka, tj. funk-
cja ekspresywna (od tacinskiego stowa expressio, o0znaczajacego ujawnianie badz wyra-
zanie samego siebie) oraz poetycka (niekiedy nazywana estetyczng). Wiersz znaczaco
rézni sie bowiem od komunikatu, ktéry przekazuje tres¢ w jasny i bezposredni sposob.
Poezja odpowiednio estetyzuje jezyk. Nie mowi wprost, nie informuje ani nie wyktada
szeregu prawd. Mozna wrecz powiedzie¢, ze z jednej strony, poezja wyraza gtebokie
stany wewnetrzne cztowieka, a z drugiej — utrudnia zrozumienie tego, co stanowi sed-
no mysli autora. To wiasnie te swoistg trudnos¢ okreslamy mianem funkgji poetyckiej.

Mozna oczywiscie zapyta¢, czemu stuzy napiecie pomiedzy odstanianiem zycia wewnetrz-
nego autora a niejasnoscig komunikatu, ktore okreslaja istote liryki. Odpowiedzi jest wiele,
lecz wszystkie sprowadzajg sie ostatecznie do nastepujacego stwierdzenia: poezja nie jest
czcza gra jezykowa, lecz dzieki swojej specyfice kaze odbiorcy zatrzymac sie na dtuzej.
Dzieki temu cztowiek gtebiej poznaje samego siebie. Poznaje takze swiat w wyjatkowy
sposéb, mianowicie przez pryzmat jednostkowego ludzkiego doswiadczenia.

Co a/ggie /ao%'m

Jak zauwazytem, poetycki sposéb ujmowania swiata rozni sie znacznie od komunikatu
bezposredniego i majacego wywotac praktyczny skutek — zarébwno pod wzgledem po-
znawczym, jak i jezykowym. Pomimo tego poezja od zawsze zajmowata niezwykle istotne
miejsce w kulturze. Z tego podstawowego faktu wyptywa kilka wnioskéw istotnych dla
wspotczesnego odbiorcy dzieta lirycznego, zwtaszcza w kontekscie ksztatcenia oraz edukacji.
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Przede wszystkim nalezy uwrazliwi¢ uczniéw na aspekt poznawczy poezji. Innymi stowy,
czytamy wiersze, aby cos poznac. Maja wiec one okreslona tres¢, za pomoca ktorej autor
chce przedstawi¢ jakie$ wazne obserwacje, wnioski i prawdy na temat rzeczywistosci.
Wiersze cechuja sie przy tym specyficzng forma wyrazu, ktéra nie tylko moéwi o swiecie
inaczej, lecz czestokro¢ dotyka takze innych jego aspektow. Warto, aby uczen zdat so-
bie sprawe, ze poezja dzieki swojej specyfice moze odstoni¢ pewne prawdy na temat
rzeczywistosci, do ktérych nie dociera jezyk nauki, analizy, a takze prozy.

Cztowiek pragnie poznawac to, co istnieje, i to, co go realnie dotyczy. Jezeli zatem
uznamy, ze liryka petni funkcje poznawczg, to naturalnie musi tu chodzi¢ o poznawanie
prawdy. W przypadku dzieta poetyckiego odbywa sie ono na gruncie jednostkowego
przezycia (niekoniecznie chodzi tutaj o uczucia, lecz zawsze o opis egzystencjalny),
samopoznania i samoswiadomosci cztowieka (na zasadzie wyznania, ktore odstania
prawde cztlowieczenstwa), jak rbwniez na poziomie innym niz praktyczny.

Wiersz nie przekazuje planu zmiany spotecznej. Zdarzaty sie, oczywiscie, w dziejach lite-
ratury utwory poetyckie, ktére przedstawiaty wyktad okreslonego nurtu filozoficznego
(np. O cztowieku Alexandra Pope’a), edukowaty odbiorcéw (Katechizm polskiego dziec-
ka Marii Konopnickiej), uswiadamiaty, uprawiaty publicystyke lub wyrazaty sprzeciw
(Dzisiejszym idealistom Adama Asnyka albo tzw. poezja zaangazowana), zagrzewaty
do dziatania (piesni Tyrteusza) albo postulowaly na rzecz okreslonych ruchéw spotecz-
nych (Z chatupy lub Z wiezienia Jana Kasprowicza). Jednak nawet w tych przypadkach
tematyka podejmowana przez poete miata w sobie aspekt kontemplacji jednostkowego
przezycia cztowieka w jego cztowieczenstwie. Mozna wiec wrecz powiedzie¢, ze wiersz
stuzy zawsze kontemplacji.

A zatem poezji nie da sie sprowadzi¢ do jednoznacznego przekazu, zwtaszcza o charak-
terze praktycznym, nie powinna ona manifestowac ideologii ani postulowa¢ programu
spotecznego, ale rowniez nie powinna sie ogranicza¢ do indywidualnego przezycia au-
tora. To, co poeta méwi o sobie, dotyczy uniwersalnych spraw ludzkich. Chociaz twérca
pisze z perspektywy wiasnego przezycia, tak naprawde wyraza co$, co sktada sie na czto-
wieczenstwo jako takie. Arystoteles pisat o byciu medrcem, ze najwyzsza madros¢ to po-
znanie prawdy dla niej samej. Podobnie z poezjg - ona dotyka pewnych prawd dla nich
samych, ze wzgledu na ich wartos¢, ktérej nie sposdb sprowadzi¢ do funkgji praktycznych.

Wazne jest réwniez przedstawienie znaczenia piekna w kontekscie poezji. Poezji nie
nalezy traktowac jak szarady. Nie jest ona trescia, ktorg nalezy rozszyfrowaé poprzez
wydobycie jej z zawitej formy.

Zajmowanie sie poezjg ma takze wymiar etyczny, poniewaz czytanie wiersza stawia
odbiorce w sytuacji, w ktdrej poznaje on inne perspektywy spojrzenia na dobro i zto.
Lektura polega na scalaniu i pojmowaniu swiata wewnatrz tej przestrzeni wartosci,
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w ktorej egzystuje autor. MOwiac jeszcze inaczej, czytanie i interpretowanie poezji jest
sztuka rozumienia tego, co méwi drugi cztowiek. To takze spojrzenie oczami innego,
konfrontowanie sie z réznymi sposobami ujecia tego samego zagadnienia. Wreszcie
poezja umozliwia rozwoj intelektualny, duchowy i osobowy cztowieka. Dzieje sie tak
dlatego, ze poezja nie teoretyzuje i nie argumentuje za okreslonym systemem wartosci,
tylko pokazuje wartosci jako wpojone cztowiekowi i wyrazane poprzez przezycie.

Czytamy wiersze, aby co$ poznac. Maja one tres¢, ktdra przekazuje cos o rzeczywistosci.
Cechuija sie rowniez specyficzng, poetycka forma wyrazu, ktéra nie tylko méwi o swiecie
inaczej, lecz czestokro¢ dotyka takze innych jego aspektow.



Forma i freéé — razem czgasoéno?

<,D5L§é67‘am/a
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Jednym z najczestszych btedéw w nauczaniu interpretacji dziefa literackiego jest od-
dzielanie formy od tresci.

Nalezy pamieta¢, ze wiersz jest zawsze zbudowany z napie¢ semantycznych, tworzonych
przez metafore, porébwnanie czy obraz. Dlatego przyjmuje taka, a nie inng forme. Nie jest,
jak juz wspomniatem, prostym komunikatem, ktory informuje, lecz takim, ktéry otwiera
na nowe refleksje, inspiruje do przemysle wywotanych przez sposé6b moéwienia inny
niz potoczny. Jezeli dany autor zaskakuje nas oryginalnym poréwnaniem, unikatowa
metaforyka czy pieknym stylem, to dzieje sie tak dlatego, ze dziatajg na nas napiecia
jezykowe przez niego tworzone. One z kolei prowokuja nas do zatrzymania sie oraz
namystu. JesteSmy bowiem w ten sposéb wyrwani z toku zwyczajnej lektury.

Poniewaz dzieto poetyckie cechuje swoista forma, nazywana wtasnie poetycka, do czy-
tania poezji nalezy nastawic sie inaczej anizeli w przypadku tekstu przemawiajacego
bardziej wprost. Wiersz jest prawdziwg fikcja, jest ikona. | jest tez aktem zaufania. Prawda
wiersza w réwnym stopniu jest jawna i skryta, pisze Pawet Prochniak (Préchniak 2020,
s. 12). Mozna wiec powiedzie¢, ze forma jest rowniez trescig, ktéra nalezy odczytywad.
Nie jest wazne jedynie to, co chce przekaza¢ autor, lecz takze to, jak to przekazuje.
Interpretacji podlegaja zaréwno przestanie, jak i sposéb jego wyrazenia. Konkludujac,
formy i tresci nie nalezy od siebie oddziela¢. Obie stanowig cato$¢, warstwa formalna
wiersza za$ sama w sobie juz jest przekazem i niesie w sobie tres¢.

Trzeba zatem pamieta¢ o tym, ze poezji nie nalezy sprowadzac do informacji, czyli
krétkiego stwierdzenia, o czym jest wiersz. Nie liczy sie tylko to, co z wiersza mozna
wydoby¢. Réwnie donioste znaczenie ma cata warstwa formalna. Mozna powiedziec,
ze utwor poetycki jest nie tylko przekazem, lecz takze sposobem przekazywania.

Za przyktad moze postuzyc jeden z lirykéw lozanskich Adama Mickiewicza. Przypomi-
nam sobie zdarzenie z moich lat licealnych, kiedy nauczycielka jezyka polskiego zadata
uczniom prace polegajacg na napisaniu dwustronicowej interpretacji nastepujacego
utworu (Mickiewicz 2010, s. 53):

Uciec z duszg na listek i jak motyl
Szukac tam domku i gniazdeczka.

Polecenie wywotato konsternacje czesci uczniéw: jak napisac¢ dwie strony tekstu na temat
wiersza liczagcego dwa wersy? Rzeczywiscie, zadanie to bytoby niewykonalne, gdyby
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potraktowac wiersz jedynie jako przekaz oddzielony od formy. Wéwczas streszczenie
jego tresci obejmowatoby co najwyzej dwa lub trzy zdania. Poniewaz jednak cytowany
wyzej liryk lozanski przekazuje szereg prawd takze za pomoca formy, uczeh mogt napisac
o minimalizmie Adama Mickiewicza, ktory utworzyt takze monumentalne dzieta, takie jak
Pan Tadeusz lub Dziady, o medytacyjnej formie, o duchowosci i mistycyzmie, o poetyce
innej anizeli w przypadku wiekszosci dziet romantycznych, o bardziej prywatnych tonach
(w odréznieniu od zaangazowanych w sprawy narodowowyzwolencze). Stowem, sporg
cze$¢ wypracowania uczniowie mogli poswiecic temu, jak zostat napisany wiersz, takze
w kontekscie innych dziet Adama Mickiewicza, a ponadto - jakie wrazenia wywotuje
taka forma i do jakich refleksji prowadzi.

Kolejnym przejawem nieporozumienia, ktére wynika z oddzielania formy od tresci w ra-
mach interpretacji wiersza, jest popularne pytanie: co poeta miat na mysli? W tym wy-
padku réwniez liczy sie nie tylko to, co autor wyraza, lecz takze jak wyraza. Dobrym tego
przyktadem jest wiersz Kazimierza Przerwy-Tetmajera (Przerwa-Tetmajer 2012, s. 35-36):

Jaka cisza! jak dziwnie wygladaja drzewa - -

jaki dziwny szum wody - - co$, co niepokoi,

snuje sie po dolinie, wsréd gestwin sie roi — —

lek ciche mgty swych skrzydet w powietrzu rozwiewa...

Jakie dziwne niewidny ksiezyc swiatto zlewa - -

jaki dziwny, posepny, wielki cien tam stoi —

zda sie, widmo u groty gtebokich podwoi — -

jak dziwnych gtoséw echo skads$ wsréd gor pobrzmiewa...

Zda sie, ze co$ zawodzi, skowyczy i ptacze -
cicho!... jaki dreszcz szybko przemknat sie gestwing —
gdzie$ w lesie zajeczaty ponuro puchacze...

tu — mogita pod stosem chrustu i smreczyna -
zwierze jakies ze stosu w ciemng gestwe skacze - -
jaki dziwny czar idzie Koscielisk dolina...

Popularne pytanie, o czym moéwi wiersz, moze prowadzi¢ do sprzecznych konkluzji.
Czy poeta styszy w gorach czyjs gtos, czy tylko mu sie wydaje? Moze przemawia do nie-
go Bog, moze przyroda, a moze wszystko jest ztudzeniem, a ponad cztowiekiem roz-
posciera sie pustka? Niejednoznacznos$¢ sonetu Kazimierza Przerwy-Tetmajera moze
sprowokowac klasowa dyskusje. Ostatecznie jednak interpretacji wiersza nie sposéb
sprowadzi¢ do tego czy innego wniosku. Sama forma utworu pokazuje, ze wtasnie
niejednoznacznos¢ jest tutaj zasadniczga trescig. Poprzez sposéb, w jaki poeta zapisat
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swoje wrazenia i refleksje, mozemy dostrzec, ze niewiadoma ludzkiego istnienia jest
tym, co chciat przekazac¢ przede wszystkim.

| wreszcie trzeci przyktad, tym razem pochodzacy z literatury najnowszej. Birgitta Lill-
pers, jedna z najwybitniejszych wspotczesnych poetek szwedzkich, w takiej oto formie
zapisata fragmenty swojego poematu Znikng¢ albo wejs¢ (Lillpers 2019, s. 15):

Drogi wytyczonej
krzywo, bo

zelazo

na torfowiskach,

nie ma, zostat tylko
stusznie wymierzony
odchyt.

Uczyn z naszych dni
powszechny uzytek, uznaj
nasze komplikacje

Kiedy czytamy Znikng¢ albo wejs¢, wtasciwie nie mamy pewnosci, czy jest to zbior wierszy
pozbawionych tytutéw i jakby fragmentarycznych, czy tez jeden spéjny poemat. Ta nie-
jednoznacznos$¢ komunikuje, wbrew pozorom, bardzo wiele. Przede wszystkim zacheca
do wyjscia poza utarte sciezki interpretacji, tak aby interpretacja dziefa rowniez stata sie
bardziej intuicyjna i chaotyczna anizeli usystematyzowana. Birgitta Lillpers podejmuje
bowiem temat poszukiwania wtasnej tozsamosci w skrawkach wspomnien. Dlatego nie
tylko kompozycja catego tomu, lecz takze sktadnia poszczegdlnych fragmentéw zostata
$wiadomie ,poszarpana”. Przestrzenia zycia podmiotu lirycznego s peryferia szwedz-
kiego miasta (najpewniej w granicach rodzinnej miejscowosci poetki — Orsy). To urwiska
i rzadko uczeszczane potacie ziemi. Forma utworéw Birgitty Lillpers odzwierciedla zatem
specyfike tej ziemi jako krainy dziecinstwa, a zarazem mapy wartosci fundamentalnej
dla poetki (Lillpers 2019, s. 10):

Stucham na potudnie, widze

witasny upadek; widok szeroki

na suchy przerzedzony

obszar przygraniczny

- mogtby by¢ okrutny, lecz skrywa

pola zielonych lisci

i jagdd o czerwonawym migzszu. Skrywa
skorego do Smiechu

i kobiete, ktora

znim trzyma
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cos w gorze

jak tto; to

on podchodzi blizej

to ona sie oddala

uniemozliwionym ruchem ku niemu,
teraz on stoi

na pierwszym planie i jest

zupetnie gdzie indziej,

granica stucha na potudnie,

na potudnie stucha
granica

Lektura tych utworéw nie powinna porzadkowac tego, co poetka celowo fragmenta-
ryzuje. Nalezy je czyta¢ dynamicznie — wyruszy¢ w droge, ktdra jestesmy prowadzeni
przez tekst. Jezeli dochodzi do jakiegos$ porzadkowania interpretacji, to tylko wtérnie,
kiedy juz dalismy sie porwac tekstowi.

Mozna wiec powiedzie¢, ze Znikngc¢ albo wejs¢ nalezy czytac przede wszystkim forma,
a dopiero w drugiej kolejnosci - trescia. Takze w tym przypadku formy nie da sie jednak
oddzieli¢ od tresci. Nie s to dwa odrebne poziomy funkcjonowania tekstu, lecz jedna catos¢.

Wieloéé czy dowolnséé inferpretacii
2y prefa

Nauczyciel moze zetknac sie w szkole z problemem réznorodnosci interpretacji utworu
poetyckiego. Czytanie poezji stwarza okazje do dzielenia sie przez uczniow odmiennymi
spostrzezeniami i punktami widzenia. Przestanie wiersza rzadko jest bowiem jedno-
znaczne. Otwiera ono raczej to, co literaturoznawcy nazywajg przestrzenia sensu czy
horyzontem. Nalezy jednak pamieta¢, ze wielos¢ interpretacji jednego utworu nie jest
tozsama z catkowita dowolnoscia jego odczytania. Chociaz autor nie informuje wprost
i jednoznacznie, lecz otwiera przed odbiorca horyzont znaczen i senséw, to mimo wszyst-
ko przyswieca mu intencja poruszenia okreslonych problemow, zagadnien czy refleksji.

Powstaje zatem pytanie, jakich regut sie trzyma¢, aby unikna¢ dowolnosci interpretacji
dzieta poetyckiego. Méwiac jeszcze inaczej: jak zrownowazy¢ indywidualizm odbioru
z uniwersalnoscig dzieta? Pomocna moze sie okaza¢ wiedza z zakresu réznych szkét
hermeneutyki tekstu literackiego. Mozna sie postuzyc¢:
e metoda Paula Ricoeura, ktéra wychodzi od analizy tekstu, poczawszy od jego
warstwy formalnej, aby dojs¢ do jego znaczenia (jak tekst jest skonstruowany —
jakie znaczenie to niesie dla nas jako ludzi);
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e metodg burzy mézgdw, aby wytoni¢ rézne interpretacje utworu, a nastepnie
wskazac wspolne elementy ich wszystkich, jak réwniez uniwersalne, ogélnoludz-
kie wartosci, ktore tacza réznorodne odczytania;

e metoda wolnych skojarzen, czyli utworzy¢ mape skojarzen oraz mape wartosci
epoki, w ktérej zyt autor, a nastepnie zestawic obie mapy, aby znalez¢ podobien-
stwa i réznice miedzy nimi.

Nalezy podkresli¢, ze polonista powinien utrzymac balans pomiedzy indywidualnym
odbiorem utworu poetyckiego a okreslong trescig i wymowa w nim zawarta. Uczen
moze, a nawet powinien czyta¢ wiersz po swojemu, a jednocze$nie powinien pamietac
o tym, ze autorowi interpretowanego utworu chodzito o przekazanie konkretnych spo-
strzezen, refleksji czy prawd. W zasadzie na tym polega proces lektury jako spotkania
dwadch osob: interpretuje wiersz na wtasny sposob, a jednoczesnie jestem zaintereso-
wany tym, co chce przekaza¢ autor.

13
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W trakcie interpretacji dzieta poetyckiego, zwtaszcza w warunkach szkolnej dyskusji,
warto przyjac¢ konkretne zasady, ktérymi rzadzi sie proces lektury. Aby lepiej naswietli¢
te kwestie, zaczne od przytoczenia stow polskiego krytyka i historyka literatury Pawta
Prochniaka: Dobry polonista uczy wnikliwego czytania, podqzania za tekstem, odkrywa-
nia jego wewnetrznej architektoniki, odstaniania zwigzanego z nim potencjatu sensu [...].
Lektura jest pracq wyobrazni, tej samej, ktora funduje literature (Préchniak 2020, s. 20-21).

Majac na uwadze, szlachetng skadinad, idee czytania tekstu poetyckiego tak, jakby
prowadzit nas on do odkrywania prawd na temat swiata i nas samych, przyjrzyjmy sie
wierszowi mtodopolskiego autora — Antoniego Langego (Lange 1979, s. 31):

Gdziekolwiek jestes, chciatbys odejs¢ precz,
Aby gdzie indziej by¢ tej samej chwili,
Rojac, ze w jutrznie los twdj sie przechyli

Na innym miejscu... To codzienna rzecz!...

Gdziekolwiek jestes, chciatbys$ odejs¢ w dal,
Bo wiesz, ze nigdzie nie jest miejsce twoje -
| ptyniesz, zawsze rozdarty na dwoje,
Bo ptyniesz zawsze do nie swoich fal.

Gdziekolwiek jestes, chciatbys is¢ gdzie badz,
Gdzie ciebie nie ma, bo gdzie ciebie nie ma,
Nie ma twych smutkéw - i twa rozpacz niema
Juz cie nie trwozy... Dalej, wiosto tra¢!

Gdziekolwiek jestes, wiecznie dazysz tam,
Gdzie cie juz nigdy i nigdzie nie bedzie,
Bos tam u siebie - i zawsze - i wszedzie,
Bos tam u siebie — u wiecznosci bram.

Kozne /}nﬁer/arefﬂ/cj@ fo rézne wrazliwoéci
C
W historii humanistyki zaistniaty r6zne teorie literackie, ktore przetozyty sie na mnogos¢

nurtow interpretacyjnych. Kilka najbardziej znanych to strukturalizm, hermeneutyka,
psychoanaliza czy dekonstrukcja.
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Nauczyciel, ktory zna kazdy z tych nurtéw, moze sie do nich odwota¢, aby uwzgledni¢
rézne typy wrazliwosci uczniéw. W klasie znajda sie, by¢ moze, osoby o umysle bardziej
analitycznym, do ktérych przeméwi strukturalistyczne czytanie wiersza. Uczniowie
bardziej zainteresowani zyciem wewnetrznym i emocjonalnym moga czyta¢ utwor
psychoanalitycznie. Ci, ktérym bardziej zalezy na rozumieniu zrodet kultury oraz poja-
wiajacych sie w niej statych motywow, tematéw i problemow, bedg mieli wrazliwosc¢
hermeneutyczna. Natomiast uczniowie ustosunkowani do intencji autora bardziej po-
dejrzliwie i krytycznie moga dekonstruowac tekst, aby wydobyc¢ z niego to, co ukryte
pod pozorami stéw. Uczniowie nie musza, rzecz jasna, znac¢ wszystkich tych terminéw
z zakresu teorii literatury. Zna je nauczyciel, ktory wykorzystuje specyfike kazdego
nurtu interpretacyjnego tak, aby poprowadzi¢ ucznia o okreslonej wrazliwosci zgodnie
z najblizsza mu szkotg czytania tekstu.

W procesie analizy stawiamy zatem ogdlne pytanie: co jest tematem wiersza? W przypad-
ku cytowanego utworu poetyckiego Antoniego Langego sa to: samotnos¢, zagubienie
cztowieka w sSwiecie, tesknota za spetnieniem pragnien serca, rozczarowanie swiatem,
wyobcowanie, brak tozsamosci. Okreslenie tematu wiersza nie moze by¢ oczywiscie
jego streszczeniem. To raczej tworzenie siatki pojeciowej, dzieki ktérej mozna naswietli¢
gtowny problem utworu.

W dalszej kolejnosci nastepuje szczegdtowa interpretacja tekstu poetyckiego. Nalezy
przyjrzec sie konstrukcji wiersza (strukturalizm), poniewaz sposéb, w jaki poeta zbu-
dowat utwor, jest rownie znaczacy, co formutowany w nim przekaz. Widzimy, ze wiersz
Antoniego Langego konstytuuja paralele, rytmiczne anafory (gdziekolwiek jestes), ktore
w puencie znajdujg swoja symetryczng antyteze. Wierszowi nalezy réwniez przyjrze¢ sie
od strony $ladéw obecnosci réznych tradycji (hermeneutyka). Wyobcowanie podmiotu
lirycznego w wierszu Antoniego Langego mozna wiec zestawi¢ z zagubieniem Odyse-
usza lub narodu lzraela, btagkajacego sie po pustyni w poszukiwaniu ziemi obiecane;j.
Tajemnicze tam w puencie moze symbolizowa¢ ogréd Eden, nirwane, Krolestwo Niebie-
skie, Smier¢, nicos¢. Podczas analizy mozna wskazad rowniez na ztozono$¢ emocji i po-
trzeb cztowieka (psychoanaliza), a takze na to, ze egzystuje on w przyjetych w kulturze
wyobrazeniach i schematach, ktére ttumia indywidualizm (dekonstrukcja).

Czytanie warstvami
2y

Umiejetnos¢ czytania dzieta poetyckiego zaktada namyst nad poszczegolnymi jego
aspektami. Przede wszystkim nalezy zadac sobie pytanie, jaki jest wiasciwie swiat war-
tosci (aksjologia), z ktérego perspektywy przemawia autor. Nastepnie pytamy, co po-
znajemy dzieki utworowi, jaka prawde on odstania, a takze co autor chce czytelnikowi
przekaza¢ w wymiarze ogolnoludzkim.
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Lekture wiersza mozna réwniez rozpocza¢ od tego, co w nim oczywiste i narzucaja-
ce sie od razu przy pierwszym kontakcie, a nastepnie w toku analizy stopniowo dotrzec
do tego, co w tekscie ukryte. Mozna rowniez zacza¢ od podstawowych spostrzezen,
nazwac je, aby pdzniej te pierwsza interpretacje, jeszcze dos¢ ogdlng i powierzchow-
ng, zniuansowac i skomplikowac pytaniami do tekstu. Trzecim sposobem na dogtebng
lekture jest przesledzenie w tekscie paralelizméw, a nastepnie wskazanie dysonanséw.
Te wszystkie trzy metody sktadajg sie na czytanie warstwowe dzieta poetyckiego. Pisat
o tym réwniez Pawet Préchniak: ruch lektury powinien metodycznie przemierzac kolej-
ne warstwy tekstu, od tego, co w nim najbardziej powierzchowne, przez jego struktury
wewnetrzne az do jakosci sytuujqcych sie w gtebi uobecnianej przez utwér przestrzeni
semantycznej (Prochniak 2022, s. 18).
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